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Народный артист СССР, Грузинской 
ССР и Абхазской АР, лауреат государ-
ственных премий СССР, России и Гру-
зии, обладатель премий им. К.Марджа-
нишвили, М.Туманишвили, Ш.Руставели, 

А.Казбеги, К.Станиславского, Г.Тов-
стоногова, А.Швейцера, Чаплин-клуба, 
Английской критики, Итальянской 
критики, Аргентинского университета, 
награжденный орденом Чести, орденом 

Дружбы, Президентской золотой ме-
далью, удостоенный «Золотой маски», 
«Чайки», «Гвоздя сезона», Гран-при 
множества театральных фестивалей, et 
cetera, et cetera, et cetera… Кто мог пред-
ставить себе все это тем далеким теплым 
летним июльским днем 1938 года, когда 
в Тбилиси, в семье народного художника 
Грузии Роберта Стуруа, родился малень-
кий мальчик, названный в честь отца? 
Стуруа-младший тоже неплохо рисовал. 
А также играл на рояле, увлекался джазом 
и кино, даже мечтал поступить во ВГИК. 
Но выбрал Тбилисский театральный ин-
ститут – и навсегда «заболел» театром, 
который, по его признанию, «обладает 
странным магическим свойством: если ты 
туда сунешь нос – оттуда выйти невоз-
можно».
Сразу после окончания института моло-
дой режиссер пришел в Грузинский госу-
дарственный академический театр имени 
Шота Руставели, где его ждал первый 
громкий успех – спектакль «Сейлемский 
процесс» по пьесе А.Миллера. Здесь же 
постепенно сформировался знаменитый 

РОБЕРТУ СТУРУА – 85!
Летом 2023 года легендарному режиссеру Роберту Стуруа исполнилось 85 лет! Мы очень гордимся тем творческим союзом, который сло-
жился между Робертом Робертовичем и «Et Cetera». На нашей сцене режиссер поставил шесть спектаклей, которые были отмечены мно-
гими театральными премиями, но главное – они любимы актерами и зрителями. Об основных этапах творческой биографии Стуруа и спек-
таклях, которые были созданы им в «Et Cetera» – в статье Марины Ошариной.

Роберт Стуруа

Фото О.Хаимова

Роберт Стуруа позирует 
в мастерской отца Роберт Стуруа

Р Е Ж И С С Е Р

и нестандартных его интерпретаторов. 
«Король Лир» Стуруа признан клас-
сикой театрального искусства, «Ричард 
III» – в списке лучших спектаклей всех 
времен и народов ЮНЕСКО, а «Гамлет» 
(1992 год, Лондон) внесен Международ-

Роберт Стуруа – лауреат премии «Золотая маска» в почетной номинации  
«За выдающийся вклад в развитие театрального искусства», 2013

концептуальный «театр Роберта Сту-
руа», появился «фирменный» творче-
ский почерк, а также множество спекта-
клей, принесших режиссеру известность 
и славу (легендарный «Кавказский ме-
ловой круг» Б.Брехта и другие). В 1979 
году Стуруа стал главным режиссером, 
в 1980-м – директором, а в 1986-м – худо-
жественным руководителем. 
В его режиссерском «портфолио» 
более сотни спектаклей, поставленных 
в ведущих театрах мира. Софокл, Брехт, 
Мольер, Чехов – диапазон безграничен. 
Но особое место в жизни, творчестве, а 
главное, сердце Роберта Стуруа занимает, 
конечно, Шекспир. «Он заставил меня 
полюбить театр еще больше», – призна-
ется режиссер, воплотивший на сцене 
более двадцати пьес драматурга и счи-
тающийся одним из самых интересных 

Спектакль «Король Лир» У.Шекспира. 
Грузинский театр им. Шота Руставели, 

1987

Спектакль «Король Лир» У.Шекспира. Грузинский театр им. Шота Руставели, 1987

ным Шекспировским обществом в число 
десяти эталонных мировых постановок 
этой пьесы. Всего же к «Гамлету» он 
обращался целых пять раз!
Роберт Стуруа не только уникальный 
драматический режиссер, но и опер-

Скетчи Роберта Стуруа
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начался гораздо раньше: в 2000-м году 
был поставлен спектакль «Шейлок 
(Венецианский купец)» У.Шекспира, 
в 2002-м – «Последняя запись Крэппа» 
С.Беккета, получившая премию «Гвоздь 
сезона». В 2010-м состоялась премьера 
«Бури» У.Шекспира, также удостоенная 
«Гвоздя сезона». В 2012-м репертуар 
театра пополнили сразу две постановки: 
«Ничего себе местечко для кормления 
собак» Т.Нуи и «Звездный мальчик» 
О.Уайльда (в последней работе Роберт 
Робертович выступил в роли наставника 
и художественного руководителя – так 
же, как позднее, в 2016-м году, произо-
шло с «Лодочником»). В 2013-м выхо-
дит «Комедия ошибок» У.Шекспира, и, 
наконец, в 2017-м состоялась премьера 

спектакля «Ревизор. Версия» по пьесе 
Н.Гоголя. «Ревизор», во мгновение ока 
став хитом, заслуженно собрал целый 
«букет» наград: спектакль получил 
«Гвоздь сезона», режиссер-постанов-
щик – премию «Биеннале театрального 
искусства» («за урок соединения отваги 
решения и воплощения»), исполнители 
главных ролей Наталья Благих и Вла-
димир Скворцов удостоились Премии 
города Москвы в области литературы 
и искусства, а Александр Калягин стал 
лауреатом премий «Звезда театрала» 
и газеты «Московский комсомолец» 
(за «Лучшую мужскую роль»). И это 
неслучайно, ведь, как писали критики, 
«в спектаклях Стуруа актеры никогда 
не играют плохо. Некоторые – гениально, 
некоторые – просто хорошо. Потому что 
Стуруа – режиссер, который работает 
через актеров».
Формула его успеха проста, как все 
гениальное: «О театре думаю и днем, 
и ночью. Даже во сне рождаются образы. 
Смерть с косой – не повод для разочаро-
вания. Можно договориться и пристро-
ить ее в новый спектакль».
 «Наша профессия – заглядывать в щелку, 
наблюдать за загадкой жизни, которая 
скрыта от нас. Каждый спектакль должен 
нести какое-то открытие для людей и по-
священных, и непосвященных. Поэтому 
мы одни из самых счастливых людей 
в мире. Мы служим в театре». (Р.Стуруа)

ный, поставивший десять опер в разных 
странах (две из них – в Большом театре). 
А также актер и режиссер кино, снявший-
ся в трех игровых, пяти документальных 
и снявший шесть фильмов-спектаклей. 
А еще драматург (автор трех пьес и од-
ного сценария), еt cetera, et cetera… 
Многогранность таланта и безупречный 
художественный вкус сделали его свое-
образным камертоном и даже эталоном 
театрального мира.
Мы счастливчики, настоящие баловни 
судьбы: нам повезло много и плодотвор-
но работать с Мастером. С 2011 года 
Роберт Робертович Стуруа – главный 
режиссер театра «Et Cetera». 
Хотя наш с ним «театральный роман» 

Фотографии Олега Хаимова,  
из архива театра «Et Cetera»  

и Театра имени Шота Руставели

На премьере спектакля «Шейлок» У.Шекспира. Московский театр «Et Cetera», 2000

С актерами спектакля «Буря» У.Шекспира. Московский театр «Et Cetera», 2010 
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НАТАЛЬЯ БЛАГИХ

С Робертом Стуруа я успела порабо-
тать на пяти спектаклях – «Шейлок», 
«Буря», «Ничего себе местечко для 
кормления собак», «Комедия ошибок», 
«Ревизор.Версия».

Первое наше знакомство произошло 
на спектакле «Шейлок». Я тогда только 
пришла из «Мастерской Петра Фо-
менко», и мне был близок театр поэ-
тический, фантастический, небытовой. 
Но такого театра, как у Роберта Стуруа, 
я не видела до этого никогда. Еще я была 
поражена масштабом личности и огром-
ным обаянием Роберта Робертовича. 
Меня невероятно поразили его показы 
для актеров на репетициях – это было 
так остроумно, неожиданно и парадок-
сально. И настолько талантливо и тонко, 
что только Сан Саныч мог их повторить. 
Что меня тогда еще поразило и продол-
жает удивлять до сих пор – парадоксаль-
ность его мышления: внутри, казалось 
бы, небольшой фразы Стуруа умеет 

увидеть несколько траекторий мысли, 
внутренних перемен. Он мыслит пара-
доксально как режиссер: герои спекта-
клей в конфликте не с миром, городом, 
соседом, а, в первую очередь, с самими 
собой – поэтому действие наполнено 
такими неожиданными событиями, 
столкновениями. Это внутри персонажа 
происходят непредсказуемые скачки 
темперамента, которые меняют инто-
нацию сцены. А внутренний конфликт 
внутри героя постепенно перерастает 
в его спор с Богом. И Робик сам, может, 
в силу того, что грузин, постоянно вы-
ясняет отношения с высшими силами – 
и временами это гармоничный диалог, 
а порой – горячий конфликт. Например, 

в  его «Ричарде III» главный герой бо-
рется за власть на престоле, но на самом 
деле ведет спор с роком, с Богом. Таков 
и Шейлок: он пытается отстоять свои 
права, придумывает кровожадную плату 
за прошлые обиды – и это бунт против 
своего еврейского Бога.

История Просперо в «Буре» является, 
по сути, библейским сюжетом про Савла, 
неожиданно превратившегося в святого 
Павла. Шекспировский герой спорит 
с Богом, хочет изменить природу чело-
века – и в финале пьесы тот поражает 
Просперо молнией раскаяния. Просперо 
после этого переживает духовное пере-
рождение. Я не знаю больше режиссеров, 
которые практически во всех своих поста-
новках ведут диалог с Богом. У него очень 
философское отношение к жизни. Он 
не относит себя ни к одному религиозно-
му направлению, достаточно посмотреть 
на его рабочий стол: там лежат Коран, 
Библия, Тора и целая стопка журналов 
об нло и людях со сверхвозможностями. 
Все это Стуруа умеет каким-то образом 
подружить. Я думаю, что его можно на-
звать теологом.

Роберт Стуруа для меня больше, чем ре-
жиссер – он мой учитель. Я как артистка 
росла, училась профессии и узнавала 
себя через его спектакли. Можно ска-
зать, что «Шейлок» – это мое актерское 
счастливое детство, а «Ревизор.Версия» 
– зрелость. В «Шейлоке» я по сути 
не знала еще многих вещей и шла за ре-
жиссером с щенячьим восторгом. 

Все актеры, работавшие с Робертом Стуруа, отмечают его огромную любовь, уважение и доверие к ним. Артисты «Et Cetera», с которыми 
режиссер выпустил спектакли на нашей сцене, поделились воспоминаниями об уникальном опыте творческого взаимодействия с Робертом 
Робертовичем.

«Ревизор.Версия» Н.Гоголя. 
Роль – Анна Андреевна

На премьере спектакля «Буря» У.Шекспира
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«Буря» – этап одухотворенной юно-
сти: более счастливых репетиций у меня 
не было ни на одном спектакле. Я с 
таким вдохновением бежала на репе-
тиции, а ночью мне снились какие-то 
решения сцен. И я заранее прибегала 
перед каждой репетицией к Роберту 
Робертовичу, мы садились за стол. «Что 
ты придумала сегодня? Что тебе присни-
лось?» – говорил он мне. И в течение 
минут десяти я проигрывала ему то, что 
мне пригрезилось во сне. Так мы развле-
кались и разминались перед репетицией, 
пока все подходили – такая традиция 
у нас была. «Буря» для меня – это на-
стоящая счастливая влюбленная юность. 

Потом был спектакль «Ничего себе ме-
стечко для кормления собак» Т.Нуи. Он 
получился неоднозначным, но я получи-
ла уникальный актерский опыт. Это был 
период моего взросления: уже исчезли 
некоторые иллюзии относительно себя, 
я сделала важные выводы относительно 
профессии. То есть я работала не за счет 
счастливых эмоциональных импульсов, 
как раньше, а занималась уже ремеслом 
в самом высоком его смысле слова. Это 
было трудно, отрезвляюще и очень 
полезно. 

«Комедия ошибок» пришла в тот 
момент жизни, когда многое уже было 
познано. Стуруа подозвал меня и ска-
зал: «Ну я не знаю, как быть – у меня 
нет для тебя большой роли, есть ма-
ленькая – Проститутки». «Я играю!» 
– сразу ответила я. А он: «Подожди, 
не соглашайся сразу. Там всего четыре 
реплики в тексте. Она выходит на сцену 
только ближе к финалу, пока не знаю, как 
решить ее образ. Может быть, тебе будет 
не очень интересно». А я ему: «Роберт 
Робертович, все – я играю! Я соглас-
на – три реплики, пусть три реплики. 
Не имеет значения – я с вами!» И эта 
роль Шутихи была сделана при помощи 
усвоенных уроков из предыдущих спек-
таклях. От меня она потребовала только 
отваги и смелости исполнения в фарсо-
вом рисунке. 

Потом был «Ревизор. Версия» – и он 
стал для меня уже зрелой работой со-
стоявшейся актрисы по возрасту и по 
опыту. 

Работа с Робиком – это мое личное 
и профессиональное и человеческое 
взросление. Ни одна работа не похожа 
на предыдущую и последующую – и она 
точно ложится на то, какой я была в тот 
момент, что умела, о чем думала и мечта-
ла. Я так благодарна, что Стуруа всегда 

принимал меня со всеми моими неумело-
стями, несовершенствами, страхами – он 
просто любил. 
И это не только ко мне относится: он 
по-настоящему любит артиста. Заранее 
дает аванс любви – и этим как бы ос-
вобождает от страха совершить ошиб-
ку. Любит тебя таким, какой ты есть, 
со всеми слабостями. Стуруа не оставит 
актера без помощи и всегда поможет 
с рисунком роли, даже если твои актер-
ские возможности не совсем соответ-
ствуют его режиссерским пожеланиям. 
Ты все равно будешь хорош в этой роли, 
потому что любим. 

ЛЮДМИЛА ДМИТРИЕВА

Роберт Стуруа – режиссер удивитель-
ный, со своим уникальным почерком. 
Репетиций у меня с ним было немного, 
но это были счастливые моменты. 
Он только начинал думать о том, кто будет 
у него занят в «Шейлоке», когда встретил 
меня в буфете и вдруг сказал: «Вы будете 
играть у меня дожа Венеции». 
И я так удивилась, как он быстро это 
придумал. На первой читке, когда мы 

дошли до сцены суда, он сказал: «Люд-
мила Борисовна, скажите, пожалуй-
ста, фразу «Встать, суд идет!» совсем 
дурным голосом – и громко!» Я попро-
бовала так сделать, и этого было доста-
точно. И дальше я ждала, когда он будет 
со мной репетировать эти сцены. А он 
репетировал со всеми, а меня не вызыва-
ли – я его встречала в коридорах театра, 
спрашивала, когда же мне прийти. Он 
говорил: «Все-все будет!» Потом оста-
лось меньше двух недель до премьеры, 
и Роберт Робертович начал собирать 
сцену суда с моим участием. Он ска-
зал, что мой персонаж – это непонят-
ное существо, бесполое, очень старое. 
Дож очень труслив, боится Шейлока, 
но прячет свой страх, поэтому все время 
сердится и кричит. Все, дальше Стуруа 
не показывал мне, как играть и про что 
играть – все это я придумывала уже 
сама, насколько понимала своего героя. 
Но самое главное он на репетиции мне 
обозначил. Когда был готов костюм 
и я его примерила, мне показалось, что 
в нем я просто женщина. И предложила 
сделать горб и сама сделала себе стран-
ный грим – Месхишвили и Роберту 
это понравилось. Премьеру мы играли 
в Тбилиси – успех был необыкновенный. 
А как нас Стуруа встречал в аэропорту – 
с букетами сирени! Это было безум-
но красиво. Робик был очарователен 
и очень гостеприимен. После премьеры 
он организовал банкет в загородном 
кафе: там стоял длинный стол с едой 
и вином. Настоящий праздник!

Моя вторая творческая встреча с Роби-
ком была на «Комедии ошибок». Он 

дал мне роль Аббатисы – и вот тогда мы 
уже начали с ним полноценно репети-
ровать. Я предложила ему свою версию 
образа Эмилии, как вижу ее и чувствую, 
он немного откорректировал, но вос-
пользовался моими идеями. Он из тех 
режиссеров, которые любят, когда актер 
сам работает над ролью и предлагает 
разные варианты, как можно ее сделать. 
В последний момент перед премьерой 
Роберта Робертовича осенило, что моя 
героиня должна выходить в огромной 
черной мантии. Когда я первый раз Он 

потом ее переделали. Еще он просил меня 
идти по сцене медленнее, а я каждый 
раз начинала ускоряться. Потом поняла, 
насколько эффектно и величественно 
смотрится эта сцена, если я усмиряю 
свой темперамент и замедляюсь. 
Я безумно благодарна Роберту Роберто-
вичу за эти две роли. Я и сейчас всегда 
держусь его замечаний, его голос внутри 
меня живет. 
Кстати, он помог родиться и спектаклю 
«Земля Эльзы». Ему понравилась пьеса, 
он меня тогда очень поддержал. И так 
получилось, что он выпускал в то время 
«Ревизора», и когда мы пересекались, то 
делились друг с другом предпремьерны-
ми переживаниями. Моя любовь к Робику 
бесконечна. Он, Канчели и Месхишви-
ли – гениальные люди, и когда они вместе 
работали – рождались настоящие теа-
тральные шедевры.

все – и от этого вырастают крылья. 
Но, в то же время он ставит очень 
точные и тонкие задачи. Например, 
в «Буре» в одной из сцен мне надо 
было сыграть маленькую девочку, 
которая превращается в девушку. 
И он мне сказал: «Посмотри на все 
это (на декораци, партнеров, зал) 
как в детстве: когда ты после долгого 
летнего отдыха возвращаешься домой, 
заходишь в свою детскую комнату – 
и вдруг видишь всё вроде бы то же 
самое, но все совсем другое».
Я обожаю Стуруа. Его невероятные 
идеи. Однажды на репетиции «Бури» 
он вызвал гипнотизера, чтобы тот 
рассказал и показал нам, что значит 
обладать сверхъестественными способ-
ностями и уметь воздействовать на лю-
дей. «Загипнотизировать» было решено 
меня – я должна была упасть от его 
воздействия. Все происходило в очень 
серьезной и торжественной атмосфере. 
Он производил какие-то манипуляции. 
В какой-то момент мне всё это реши-
тельно надоело, и я просто спросила 
его: «А когда падать-то?» – чем вызвала 
громкий и продолжительный смех Сту-
руа и Александра Александровича. 
Я обожаю чувство юмора Роберта Ро-
бертовича. После премьеры «Комедии 
ошибок» он написал мне в программке: 
«Крошка, хватит играть главные роли, 
переходи на стражников!». И тут же 
снова пообещал главную роль... 

Стуруа – режиссер, который безусловно 
влюблен в своих актеров. И когда в тебя 
так верят и любят, ты тоже становишь-
ся немного волшебником, как и Роберт 
Робертович.

дал мне роль Аббатисы – и вот тогда мы 
уже начали с ним полноценно репети-
ровать. Я предложила ему свою версию 
образа Эмилии, как вижу ее и чувствую, 
он немного откорректировал, но вос-
пользовался моими идеями. Он из тех 
режиссеров, которые любят, когда актер 
сам работает над ролью и предлагает 
разные варианты, как можно ее сделать. 
В последний момент перед премьерой 
Роберта Робертовича осенило, что моя 
героиня должна выходить в огромной 
черной мантии. Когда я первый раз 
появилась в ней на сцене – она оказалась 
такой объемной и двигаться в ней было 
очень сложно. А главное, с каждым шагом 
крепление у шеи все больше начинало 
давить и душить. Стуруа с Месхишвили 

«Шейлок» У.Шекспира. 
Роль – Дож Венеции

«Комедия ошибок» У.Шекспира. 
Роль – Эмилия Ольга Котельникова и Роберт Стуруа «Комедия ошибок» У.Шекспира. 

Роль – Адриана

Я обожаю Стуруа. С ним ничего 
не страшно. Это абсолютное актерское 
счастье. В работе он дарит абсолютную 
уверенность, что ты сможешь 
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ИВАН КОСИЧКИН

В институте на лекциях о русском театре 
нам рассказывали о выдающемся режис-
сере Роберте Стуруа, его уникальном 
художественном языке, и никогда я 
не думал, что встречусь с ним в работе. 
Когда же мы встретились в «Et Cetera», 
я понял, что его сложно охарактеризо-
вать: это отдельно существующая плане-
та во вселенной.
Первым стал спектакль «Комедия оши-
бок». Находиться со Стуруа в одном 
небольшом зале было очень волнитель-
но. Мы начали репетировать этюдным 
методом. Роберт Робертович рассказал 
мне интересную историю про моего 
персонажа – купца, чтобы я больше смог 
им проникнуться. Небольшие роли он 
мог так преподнести и многое в них вло-
жить, что они становились значимыми. 
Появляясь ненадолго в начале спектакля, 
я успеваю рассказать зрителям о том, 
какие вообще ужасы творятся в городе. 
И что под маской комедии, здесь кроет-
ся настоящая драма. Многие решения 
по поводу моего персонажа рождались 

в диалоге со Стуруа, 
я мог что-то сам 
предложить. Это 
важно, когда режис-
сер слышит тебя. Он 
замечал все нюансы 
в поведении человека: 
в каком настроении 
ты пришел, как себя 
чувствуешь. Но были, 
конечно, и сложно-
сти – в силу того, 
что я не до конца 
понимал, почему 
надо сделать так, а не по-другому. Ду-
маю, это и был загадочный грузинский 
менталитет. И тогда я решил, что лучше 
пойти вслед за режиссером и не зада-
вать лишних вопросов. Когда я начал 
репетировать не от головы, то понял, 
как рождается театральный мир Сту-
руа: в маленьком отрезке спектакля он 
создавал свою историю, настроение – 
это было классно. Когда ты отдаешься 
и доверяешь режиссеру – тогда возни-
кает контакт между вами, а это очень 
важно. В процессе репетиций Роберт 
Робертович предложил мне еще одну 
роль – Пристава, и в итоге в спектакле я 
играю двух персонажей.
Помню, у меня в голове сложился тогда 
спектакль, но когда мы вышли на сцену, 
какие-то вещи начали меняться. И это 
не сбивало, потому что режиссер изна-
чально выстроил рисунок роли – и это 
главное. В «Комедии ошибок» актеры 
не существуют бытово: у каждого есть 
какой-то яркий акцент, особая пластика.

Когда я на самостоятельных отрывках 
показал «Лодочника» А.Яблонской, 
Сан Санычу и Роберту Робертовичу 
понравилась эта история, и как она сде-
лана. И Стуруа решил, что будет руко-
водить проектом. Мы сделали техниче-
ский круг, на который поставили лодку, 
чтобы она крутилась. И как-то он к нам 
зашел на репетиции и сказал: «Это 
классно придумано, круг как каменные 
жернова, которые перемалывают нашу 
жизнь». А я о нем думал только с чи-
сто технической точки зрения, Стуруа 
же – с философской. Он нам во многих 
моментах помог советами и предложе-
ниями с режиссерской точки зрения, а 
Сан Саныч также очень поддержал нас, 
помогая с актерской точки зрения, репе-
тировал с каждым из актеров отдельно. 
Они оба оберегали и вели вперед наш 
спектакль. Еще, Роберт Робертович, как 
руководителем проекта, никогда не был 
над нами – всегда рядом.

Когда Стуруа приступил к работе над 
«Ревизором», и началось распределение 
ролей, то, конечно, мне очень хотелось 
стать частью актерской команды. В ито-
ге я получил роль Лука Лукича. Я хоро-
шо знал текст, так как играл Хлестакова 
в другом театре, но было интересно, как 
Стуруа его поставит. И то, что Сан Са-
ныч будет играть Хлестакова, стало для 
нас неожиданностью и событием. Мы-то 
думали, что Калягин сыграет роль Го-
родничего, героя возрастного. Ведь Хле-
стаков у Гоголя – молодой человек. Нам 
такой ход было сложно предположить, а 
вот у Роберта Робертовича все сошлось. 
Мы и чиновников тоже каким-то новым 
способом играли, он в образы вложил 
уже новые истории. И это такой Гоголь 
Стуруа получился. Для него очень важна 
была первые 20 минут спектакля, когда 
ты своими двумя-тремя строчками дол-
жен был создать сильное напряжение, 
особую энергетику – перед появлением 
Сан Саныча на сцене. Плюс артисты су-

Р Е Ж И С С Е РР Е Ж И С С Е Р

ществуют в спектакле не бытово, в пла-
стическом рисунке. Страсти накаляются, 
все ждут «зверя» – а выезжает Калягин, 
и получается резкий контраст – между 
воображаемым образом и реальным. 
Зритель в шоке, его такого немощного 
все боятся? А если мы по эмоциям не до-
играем, то реакция зрителей будет уже 
не такой сильной.
Работа с Робертом Стуруа стала для 
меня большим событием в жизни – 
в творческом и в человеческом плане. 
Сбылась одна из моих мечт – сыграть 
на одной сцене с великим актером у ге-
ниального режиссера.

КРИСТИНА ГАГУА

Роберт Робертович – моя любовь, это 
добрейший человек с потрясающим чув-
ством юмора. Работать с ним – большая 
честь для артиста. Мне посчастливилось 
участвовать в трех его спектаклях: «Шей-
лок», «Буря» и «Ревизор. Версия». 
В «Шейлок» и «Бурю» я вводилась. 
В случае ввода обычно с нами работают 
ассистенты режиссера, и задача арти-
ста – сделать роль максимально похо-
жей на то, как играл ее первый состав. 
А Стуруа с каждым артистом работает 

индивидуально. Я помню, как он помог 
мне ввестись в «Шейлока», подстро-
ив образ Джессики под меня, немного 
его изменив. В «Буре» он тоже нашел 
какое-то немного новое решение образа 
Миранды, чтобы я почувствовала эту 
роль своей. 
Сейчас на нашей сцене идет «Ревизор», 
в котором я играю Марью Антоновну. 
У нас был долгий застольный период: 
Роберт Робертович много рассказывал 
о шедеврах кинематографа, о выдаю-
щихся актерах и их способах работы 
над ролями, истории из своей творче-
ской жизни. Все это, конечно, безмерно 
обогащало нас и помогало в дальнейшей 
работе над нашими ролями. 
Не могу не отметить еще тот факт, что 
мы оба – грузины и нас сближают общие 

национальные корни. Мы с ним очень 
подружились, и я благодарна судьбе, что 
довелось поработать с таким гениаль-
ным, мудрым, тонко и глубоко чувствую-
щий этот мир, режиссером.

КИРИЛЛ ЛОСКУТОВ

В «Комедии ошибок» я играю ювелира 
Анжело. Помню, после распределения 
ролей спросил у Стуруа, как мне играть 
эту роль. Вед режиссер изначально 
придумал, что Анжело – это араб, хотя 
у Шекспира про это не было ни слова. 
Роберт Робертович тогда сказал мне, 
что человек, занимающийся золотом, 
серебром, ювелирными изделиями 
должен быть арабом. Он посоветовал 
посмотреть старый черно-белый аме-
риканский фильм «Аладдин». Я думал, 
что там и будет разгадка, и мне станет 
более понятен мой персонаж, но после 
просмотра вопросов меньше не стало. 
Я доверился режиссеру, перестал зада-
вать вопросы – и роль получилась!
Хочется еще добавить, что репетировать 
со Стуруа – счастье и радость, чув-
ствуешь себя так хорошо, как на пляже 
в Батуми.

Репетиция спектакля «Лодочник» А.Яблонской. 
Роберт Стуруа, Иван Косичкин

«Комедия ошибок» У.Шекспира. 
Роль – Купец

«Буря» У.Шекспира. 
Роль – Миранда

На репетиции спектакля «Ревизор. Версия» Н.Гоголя: 
Роберт Стуруа, Кристина Гагуа, Александр Калягин, Наталья Благих

«Комедия ошибок» У.Шекспира.
 Роль – Анжело
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НАТАЛИЯ ЖИТКОВА

Впервые личное знакомство с Робертом 
Стуруа произошло во время работы над 
спектаклем «Последняя запись Крэп-
па». Приглашение сыграть роль Девоч-
ки в зеленом платье было неожиданным, 
так как репетиции шли уже несколько 
месяцев: он ведь задумывался как спек-
такль для одного актера – неподражае-
мого Сан Саныча.
И вдруг пригласили меня. По-моему, это 
достаточно известный факт, что в сво-
ем творчестве Стуруа не обходится без 
музы на сцене. На тот момент я работала 
в театре всего второй год, и, конечно, 
была счастлива, что режиссер разглядел 
именно во мне придуманный им образ 
героини. В итоге на сцене я воплотила 
две сущности: девушки-мечты, некоего 
воспоминания Крэппа и образ инфер-
нальный, помогающий главному герою 
прожить его последний день и направля-
ющий Крэппа в другой мир…
Стуруа – режиссер с невероятной фан-
тазией и необыкновенными идеями. И в 
этой работе не было места повседневно-
сти и обыденности, на сцене все время 
происходило волшебство, а вот за все 
трюки на сцене отвечала я. Например, 

неожиданно появлялся мячик в том или 
ином месте, как бы случайно оживала 
черепашка, взлетала ввысь шляпа в фина-
ле спектакля. Я жутко нервничала, чтоб 
ничего не испортить, но все получилось 
как надо: мячик оказывался в нужном 
месте, а шляпа не срывалась с невидимо-
го крючка…

МАРИЯ СКОСЫРЕВА

Знакомство с Робертом Стуруа произо-
шло случайно. Я стояла у стенда с рас-
писанием – лохматая, сердитая, думала, 
что перепутала время занятия по сцени-
ческому движению: было перечеркнуто 
время «12.00» и подписано сверху – 
«репетиция «Венецианский купец» 
с реж. Стуруа».
Он, понаблюдав за моими фырканьями 
и возмущениями, спросил, закуривая 
сигарету: «Аээ.. вы уборщица?» Я за-
ревела в голос: «Я актрииииисааааа»- 
«Странно, я о вас ничего не слышал».
На следующий день меня позвали на ре-
петицию – и сходу утвердили на роль 
дочери Шейлока – Джессику, попросив 
покрасить волосы в рыжий цвет. Репе-
тиции шли стремительно, до премьеры 
оставалось несколько недель. Как-то 
раз мы прогоняли 
сцену Джессики 
и влюбленного в нее 
Лоренцо, Роберт 
Робертович дол-
го смотрел на нас 
с Сашей Жоголем 
и вдруг закричал: 
«Только, ради Бога, 
не влюбляйтесь друг 
в друг, я прошу! 
В Аргентине, когда 
я ставил «Шейло-
ка», актеры влю-
бились – Джессика 
забеременела. И нам 
пришлось оправ-
дывать ее беремен-
ность: мол, Лоренцо 
украл Джессику 

у Шейлока, потому что давно совратил 
ее!» Видимо, он уловил флюиды между 
нами – в итоге с Сашей мы женаты с тех 
времен, уже 20 лет. А в последней сцене 
у Джессики было платье с завышенной 
талией – видимо, привет от ребят из Ар-
гентины.
Как-то раз я спросила у Роберта Робер-
товича что-то по разбору сцены с моим 
участием. Сидя в клубах дыма, он зама-
хал на меня руками и головой, и смешно 
закатив глаза, сказал: «Нет, нет, нет – 
это не ко мне. Только не это!» А на сле-
дующий день подозвал и говорит: «Ты 
спросила, что за отношения у Джессики 
со слугой Ланселотом? Он ее встречает 
из школы, она едет всю дорогу у него 
на спине. Она хлещет его прыгалками, 
а дома превращается снова в пай-девоч-
ку. Потом, обманув, привязывает его 
к батарее, танцует перед ним и всячески 

издевается. Она дикая!» И показал, как 
Джессика выбегает из двери, размахивая 
руками, ногами, ранцем в разные сто-
роны. В этом было столько ребячества 
и необузданного темперамента. Я хохо-
тала, но повторить не могла. Весь харак-
тер героини был в одном этом пробеге 
от Роберта Стуруа!
После премьеры сразу были гастроли 
«Шейлока» в Грузию. Вот там дома, 
в родном городе и театре, широта серд-
ца, гостеприимность Стуруа выросли 
до гор! Вспоминаю и перед глазами – 
охапки сирени в аэропорту, теплый при-
ем от зрителей, угощения, тосты, море 
красивых людей. И Роберт Робертович, 
говорящий любимый тост своего папы: 
«Бывает, наступают моменты в жизни, 
когда кажется, что нет выхода, что — 
конец. Вы замечали, как вечером птицы, 
вороны, ласточки,воробьи начинают 
шумно летать стаями с дерева на дерево? 
Будто сегодня наступит ночь, и «зав-
тра» уже не наступит. Они не знают, что 
утро наступит даже тогда, когда кажется, 
что все кончено. И солнце взойдет, что 
бы ни случилось».
Спасибо, великий фантазер, хулиган, 
провокатор, сочинитель притч, дарящий 
надежду, настоящая глыба – Роберт Сту-
руа, с юбилеем!

ВЛАДИМИР СКВОРЦОВ

Я лет с двенадцати очень хотел играть 
именно у Роберта Стуруа. Режиссера, 
исследовавшего, казалось мне, всю 
мировую драматургию. И причем, 
в какой-нибудь шекспировской пьесе!
И, обязательно – главную роль! (Да, ак-
теры в своих мечтах крайне нескромны).
На стыке веков я работал актером в театре 
«Et Сetera», и в начале сезона 1999-2000 
нам было объявлено, что легендарный 
Стуруа решил ставить «Шейлока» 
Шекспира. Все артисты с нетерпением 
ожидали распределения. Я был не исклю-
чением… Но никаких главных ролей мне 
предложено не было – а получил я роль 
еврейского клерка, без слов. И хотя я нахо-

дился весь спектакль на сцене, и старался 
изо всех сил обратить на себя внимание, 
мне отчего-то казалось, что я незаметен, 
и чуть ли не играю в массовке. Но зато 
у Стуруа. Чуть позже спектакль покинул 
игравший роли двух принцев Игорь Зо-
лотовицкий, и в итоге меня «повысили» 
до огромных двух ролей.
Потом, через некоторое время, Стуруа 
решил ставить «Бурю» Шекспира, и ис-
кал по всей Москве исполнителя роли 
Калибана. На пробы приходили разные 
артисты, но, Роберт Робертович был 
чем-то все время недоволен, а репетиции 
надо было срочно начинать. В итоге эту 
роль предложили мне. И без проб. Это 
был подарок судьбы.
Затем маэстро решил поставить мо-
лодежную версию шекспировской 
«Комедии ошибок», на роли брать-
ев-близнецов Антифолосов был назначен 
молодой талантливый артист, но что-
то там не срослось, и в итоге за месяц 
до премьеры роли предложили мне. 
И это – были уже целых две главные 
роли в постановке Стуруа по Шекспиру! 
Театральные Боги услышали меня, мои 
фантастические мечты исполнились! 
Я запомнил это время на всю жизнь – 
по вечерам мы поднимались в «режис-
серскую квартиру» Роберта Стуруа 
на последнем этаже театра и долго об-
суждали спектакль и роли, придумывали 
что-то, смотрели кино, смеялись и много 
говорили про НЛО, параллельные миры 
и всякие мистические совпадения.
В последнем по времени московском 
спектакле Роберта Робертовича «Ревизор.
Версия» мое участие не планировалось. 
Вернее, мысли обо мне были, но только 
мысли, и далеко не идущие. И роль Город-
ничего репетировал другой приглашенный 
артист. Но, отчего-то он сошел с дистан-
ции, и снова роль предложили мне.

В театре даже в капустнике обыграли 
этот момент: если у Стуруа кто-то (кроме 
Александра Калягина) и репетирует глав-
ную роль, то сыграет в итоге ее Вольдемар 
(Роберт Робертович так меня называет).
А вот какая история случилась дальше. 
После «Ревизора» я не работал уже 
больше ни с кем в качестве театрального 
актера. Даже попыток не было. Планка 
оказалась слишком высока, и я не мог 
позволить себе идти бок о бок с кем-то, 
кроме Режиссера Стуруа. Возможно, это 
– заблуждение, но уж слишком красивое 
и мотивированное для меня. Зато я стал 
серьезно заниматься режиссурой. И тоже 
во многом благодаря Роберту Стуруа, 
которого я называю моим Мастером.
Дорогой мой любимый режиссер, друг 
и учитель! Я вспоминаю каждую нашу 
с Вами беседу, каждую репетицию, 
каждый Ваш спектакль, который я видел, 
сидя в зале, и в которых я принимал 
и принимаю участие. Ничего кроме слов 
огромной безграничной благодарно-
сти и уважения я произнести не могу! 
Во многом именно Вы повлияли на мои 
сегодняшние взгляды на мир и искус-
ство. И на мое ощущение театра. Живи-
те и творите долго и счастливо! 

Р Е Ж И С С Е РР Е Ж И С С Е Р

Подготовила Валерия Климова
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